Politik als Bauherr

Bonner Erbstlicke

Ingeborg Flagge: Bundeskunsthalle
und Kunstmuseum Bonn

Moderne Baukunst in Bonn zu suchen,
war bis vor kurzem ein hoffnungsloses
Unterfangen. Unzweifelhaft verfligt
Bonn Uber qualitatvolle Bauten, vom
Munster (ber das Poppelsdorfer Schlo
bis hin zur Stidstadt mit ihren Jugend-
stilhdusern, die keineswegs von enga-
gierten Bauherren nach und nach er-
richtet wurden, sondern auf einen
Schlag von Spekulanten gebaut und
dann verkauft wurden. Aber an moder-
ner Architektur, die den Betrachter ent-
zuckt und imstande ware, auch Auswar-
tige anzuziehen, war die Stadt vierzig
Jahre lang arm. Der Architekturinteres-
sierte fuhr nach Frankfurt, wo sich am
Museumsufer ein extravaganter Bau an
den anderen reiht. Oder er besuchte
Eichstatt in Bayern — in Sachen moder-
ner Architektur vielleicht Deutschlands
aufregendste Kleinstadt.

Es ist schon eine Ironie der Geschichte,
daB ausgerechnet zu einem Zeitpunkt,
in dem in Bonn Bauten in gréBerer An-
zahl fertig werden, die den Namen
»Baukunst« verdienen, zu dem sich die
Geschichte wieder Berlin zugewandt
hat. Die Mauer ist gefallen, die Deut-
schen sind wieder vereinigt, Berlin ist
alte/neue Hauptstadt, Bonn sucht nach
einer neuen Rolle. Die neuen Bauten
kénnten dabei helfen.

Im Mai letzten Jahres wurden die Bun-
deskunsthalle (Architekt: Gustav Peichl)
und das Kunstmuseum (Architekt: Axel
Schultes) fertig. Der neue Plenarsaal
wurde im vergangenen Oktober einge-
weiht. Das Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland (Architek-
ten-Ehepaar Radiger) soll im Frihjahr
1994 erdffnet werden. Und der riesige
Bau, dessen Fundamente zur Zeit im
rechten Winkel zum »Langen Eugen«
entlang der Kurt-Schumacher-StraBe
entstehen, ist ein weiteres hoffnungs-
volles Stuck zukUnftiger Bonner Bau-
kunst. Die Eleganz und Transparenz
dieses sogenannten »Schirmann-
Baus«, benannt nach dem Kdélner Archi-
tekten-Ehepaar Schirmann, ist zur Zeit
zwar nur im Modell zu studieren, aber
das weiBe, feingegliederte Gebdude mit
Bibliothek, Biros fir Abgeordnete und
die Bundestagsverwaltung verspricht,
einer der schonsten Blrobauten
Deutschlands zu werden.
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Die neuen Bauten in Bonn werden hel-
fen, den seit dem Fall der Mauer wieder
in Mode gekommenen Vorwurf der Pro-
vinzstadt ein wenig zu entkréaften. (Wo-
bei sich diejenigen, die dieses Klischee
immer wieder aus der Mottenkiste ho-
len, einmal um eine zeitgemaBere Defi-
nition von Metropole und Provinz im
Jahre 1993 bemiihen sollten.) Bundes-
kunsthalle und Kunstmuseum in Bonn
fallen auf; sie setzen einen monumenta-
len MaBstab, den es bisher in Bonn
noch nicht gab. Sie setzen ihn an einer
Stelle, die bisher maBstabslos war.

Stadtischen Raum an dieser Stelle mit
Mitteln der Architektur zu schaffen, war
unmoglich. Aus einer vierspurigen
SchnellstraBe, aus beliebigen Bauten
ohne Charakter, aus konturenlosen,
unbebauten Flachen, war urbane Eigen-
art nicht zu konstruieren. Es gab keine
Anhaltspunkte, auf die ein Architekt hier
eingehen, keine Zeichen, die er fort-
schreiben konnte. Alle Inspirations-
suche muB sich hier totlaufen. Jeder,
der den Versuch unternimmt, mit und
durch Architektur an der Kreuzung von
B9 und Heuss-Allee einen signifikanten
Ort bauen zu wollen, muB sich seine
Anregungen selbst erfinden. »Aberx,
schreibt Axel Schultes zu Recht, »wie
einen Ort besetzen, der keiner ist?« —

»Kein Ort. Nirgends«, hatte er das
Grundstlck des Kunstmuseums und
seine Umgebung frei nach dem Titel der
Erzahlung von Christa Wolff schon 1985
in seinen Erlauterungen zum Wettbe-
werb beschrieben.

Axel Schultes hat sich fur sein Kunst-
museum von Bauten der Geschichte
inspirieren lassen, die sich nach auBen
abkapseln, sperren wie eine Burg, wie
ein Kloster, wie ein Tempel: Bauten, die
hinter hohen, abweisenden Mauern die
AuBenwelt zu negieren suchen.

Hier an der vierspurigen StaBe waren es
Larm, Gestank und visuelles Chaos,
gegen die die Architekten ihre Bauten
abschirmen muBten, gegen die sie eine
Gestalt definieren und durchsetzen
muBten. Mit poetischen Mitteln, spiele-
risch-leicht, vorsichtig und zurlckhal-
tend, war dies nicht mdglich. Den Aus-
wichsen einer autogerechten StraBe
und einer &sthetisch vergewaltigten
Umwelt ist mit behutsamen Mitteln nicht
beizukommen. An dieser Stelle waren
deshalb Harte und Widerstand ange-
bracht. Axel Schultes spricht von einer
»Asthetik des Widerspruchs, des Kon-
fliktes«, der er mit seinem Bau Aus-
druck geben wollte. Was er nicht wollte,
war, »die 100 m AuBen an der B9 sich
als Harmlosigkeit anbiedern zu lassen.«
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1 Bundestag

2 Bundesrat

3 Altes
Abgeordneten-
hochhaus mit
Fraktionsbau

4 Wasserwerk

5 Abgeordneten-
hochhaus
»Langer Eugen«

6 Baustelle
»Schlrmann-Bau«

7 Bundeskanzleramt

8 Tulpenfeld

9 Haus der Geschichte
der Bundesrepublik
Deutschland

10 Kunstmuseum

11 Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschlan

4
gen Eugen« entsteht

1 Kunstmuseum: kunsthalle (im Hinter- 3 Modell des im

die »StraBe« mit Blick  grund) Rohbau fertiggestell- zur Zeit ein Erweite-
auf den Skulpturenhof 2 Lageplan Regie- ten Hauses der rungsbau des Deut-
zwischen Kunst- rungs- und Museums- Geschichte schen Bundestages

museum und Bundes-  viertel; M 1:10 000 4 Sidlich des »Lan- (»Schiirmann-Bau)
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Jetzt, da seine Tage als Bundeshauptstadt ge-
zahlt sind, steckt sich Bonn architektonische
Glanzlichter auf: Neben den Bauten des Deut-
schen Bundestages sind es vor allem die
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepu-
blik Deutschland und das Kunstmuseum der
Stadt Bonn.

Um Abstand zur StraBe zu gewinnen,
um gegen das Chaos an Beliebigkeit
und Banalitat an dieser Ecke eine deut-
liche Form zu setzen, um die Stille der
Innenwelt seines Museums zu gewahr-
leisten, lieB Schultes sich eine Art
Mauer einfallen, eine abweisende, fast
geschlossene Fassade, die das Kunst-
museum von drei Seiten kennzeichnet,
die dreigeschossige Museumsfront zur
B9 fast wehrhaft — ablehnend und ver-
schlossen. Fensterbander unterschied-
licher GroBe gliedern, was sich flr den
Autofahrer als gebauter Riegel darstellt.
DaB dieser Schutzwall eine begehbare
Mauer ist, in der der Architekt die Rau-
me flr die Verwaltung des Museums
untergebracht hat, ist von auBen nicht
erkennbar und soll es auch nicht sein.
Im unteren Bereich dieses Riegels glei-
chen die Offnungen der Fenster schma-
len Schlitzen, SchieBscharten nicht
unéhnlich, durch die der Bau verteidigt
werden kénnte.

Spinnt man die Idee fort, die hinter
diesem funktionalen Einfall steckt, dann
legt sich die Verwaltung des Museums
sozusagen schitzend als Verteidigungs-
wall vor die Kunst und schirmt sie ge-
gen Einflisse von auBen ab; keine
schlechte Metapher flr ein Museum an
dieser Stelle.

Gustav Peichls Festung ist noch harter
und abweisender als einige Seiten des
Kunstmuseums. Ihr blockhafter Charak-
ter wird auf der B9 durch gleiche Fen-
sterreihen gegliedert, die ein Zitat des
Hauses Wittgenstein sein sollen. Dieses
Zitat ist aber weder flr einen Einge-
weihten erkennbar, noch wird klar, wa-
rum an dieser Stelle der geometrische
Bau des Philosophen als Vorbild dient.
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Kunstmuseum der Stadt Bonn

Jede Mauer hat eine Offnung. Jedes
Bollwerk hat ein Tor, jede Festung ihre
empfindliche Stelle. Das Kunstmuseum
hat seinen Hauptzugang von der lar-
menden B9. An dieser Stelle, wo eine
U-Bahn die Besucher ausspuckt, erwar-
tet der Betrachter des Baus zurecht den
Eingang. Axel Schultes kommt dieser
instinktiven Erwartung entgegen. Er
versteckt seinen Eingang nicht, wie dies
einige moderne Architekten gern tun.
Der Besucher betritt durch die in voller
Hoéhe aufgeschnittene Wand eine Art
Vorzone des Museums, einen Zwi-
schenbereich, schon nicht mehr drau-
Ben, aber auch noch nicht drinnen,
einen Ort der Vorbereitung, bevor man
das Museumsinnere betritt. '
Die Offnung in der Umfassungsmauer,
der Blick gleichsam Uber den Vorhof
hinweg durch die Fenster in die Ausstel-
lungsséle und das Foyer hinein — das ist
Offenheit und gleichzeitig Schutz, Auf-
forderung, néherzutreten und gleichzei-
tig kontrollierte Einladung. Die Offnung,
die Axel Schultes in die Mauer geschnit-
ten hat, ist alles andere als ein Mause-
loch: Sie ist ausladend und reicht um
die Ecke herum.
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5 Der Besucher, der
von der U-Bahn
kommt, richtet seinen
Blick nach oben. Das
Dach des Kunst-
museums bildet an
dieser Stelle nur
einen schmalen Steg
6 Die Eingangshalle
des Kunstmuseums;
links die halbrunde
Treppe ins Oberge-
schoB (kurz vor Fer-
tigstellung)
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Bundeskunsthalle
und Kunstmuseum Bonn

Der Mauerteil der Ecke selbst ist in
voller Hohe des Bauwerkes stehen-
gelassen und tragt zusammen mit drei
Saulen das Restdach, das hier zu einem
schmalen Steg geschrumpft ist und sich
erst nach der Ecke wieder zum Dach
weitet.

Hat Axel Schultes seinem Kunstmu-
seum auf drei Seiten den Charakter
einer Festung verordnet, der er mit
Harte beizukommen sucht, so entfaltet
sich an der der Bundeskunsthalle zuge-
wandten Fassade ein gestalterisches
Drama. Gegen die rationale Fassade der
Bundeskunsthalle »spielt« das Kunst-
museum an: In der Mitte dieser Fassade
wogt es, es schwingt; der Baukorper
schweift in Wellen und Rundungen. Wo
er an anderer Stelle streng und kristallin
ist, wirkt er hier geldst, gefuhlvoll. Was
S0 bewegt, so plastisch wirkt, ist der
Cafeteria-Komplex, der in spitzen Win-
keln, gerundeten Ecken und Halbkrei-
sen mittig aus der Fassade des Foyer-
komplexes zur Bundeskunsthalle her-
auszutanzen scheint. Links von ihm
liegen zwei parallel zueinander pla-
zierte, voll verglaste Ausstellungsséle
wie schon vorn an der Fassade. Rechts
Offnet sich die groBe »StraBe«, als erwar-
te der Architekt an dieser Stelle Men-
schenmassen, Flaneure, die aus seinem
Museum zur Bundeskunsthalle hintber-
schlendern und den urspringlich als
Skulpturenplatz vorgesehenen Raum
zwischen beiden Hausern beleben.
Fast ist man angesichts der fast spiele-
risch erscheinenden Haltung des Baus
an dieser Stelle gegenlber seiner sonst
streng-zurickhaltenden Gestalt geneigt,
festzustellen, daB das Kunstmuseum
um die Bundeskunsthalle wirbt, diese
sich ihm jedoch ablehnend verweigert.
Was sich wie eine Methapher liest, er-
klart die Vorgeschichte des Kunstmu-
seums. Axel Schultes hatte in seinem
preisgekronten Wettbewerbsentwurf von
zwei komplementéaren Bauten um einen
gemeinsamen Innenbereich getraumt,
die miteinander im Gespréach sind, aber
sich keine formale Konkurrenz machen.

7 Plane Kunst- ObergeschoB
museum, M 1:1000 1 Patio
ErdgeschoB 2 Terrasse
3 Verwaltung
1 Halle 4 Wechselausstellung
mit zentraler Treppe
2 Cafeteria Alle nicht naher

3 Videosammlung
4 Werkstatten

bezeichneten Rdume
sind Ausstellungsraume
ftir Dauerausstellungen
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Gustav Peichls Solitar, der sich um das
Kunstmuseum nicht kiimmert, sondern
es abblitzen 14Bt, hat diesen Traum nicht
fortgesponnen.

Peichl hielt sich nicht an Schultes* Vor-
gaben. Nicht nur hat er seinen Bau
hinter die vom Kunstmuseum gesetzte
StraBenkante zurlickgenommen. Seine
sechzehn rostigen Saulen, die flr die
deutsche Kultur stehen sollen, persi-
flieren im Gegenteil Schultes‘ Bau. Wo
dieser seinen Eingang gut sichtbar kon-
zipiert hat, spielt Peichl mit dem Besu-
cher Verstecken. Das kleine Tor in dem
kunstvollen Kubus von 96,5 m, den
einzig eine steile Treppe a la Maya-Tem-
pel auf der Vorderseite gliedert, und das
feine Liniennetz des Sandsteins, das
das Haus Uberzieht, ist trotz der drei
gepflasterten Schlangenlinien, die zu
ihm hinweisen, kaum auszumachen.
Erst wer durch den Eingang getreten ist,
findet sich in einem schonen, intimen
Vorhof vor der wellenférmigen Glasfas-
sade des Foyers. Zwei Eingénge, wie
sie unterschiedlicher nicht sein konnten.
Der gemeinsame Innenhof der beiden
Kunstfestungen verbindet die Bauten
nicht wie geplant. Er liegt nur lakonisch
dazwischen. Abrupt enden die Pflaste-
rungen beider Museumsbereiche vor
dem anderen. Keine Koordinierung in
Farbe und Material war mdglich.

Die gedffnete Fassade des Kunstmu-
seums gegenuber der Bundeskunst-
halle wird von einem Dach Uberragt, das
wie ein gespanntes Segel auf einem
bewegten Wald von unregelmaBig zu-
einanderstehenden S&ulen ruht. Dieses
geschwungene Dach, das schon zum .
Wahrzeichen des Museums geworden
ist, halt sich mit schmalen Auflagern auf
dem Hauptbau im Gleichgewicht.

8 Plane Bundes- ObergeschoB

kunsthalle, M 1:1000 Luftraum Foyer

1
ErdgeschoB g Luftraum Halle

Luftraum

1 Vorhof GroBe Ausstellungs-
2 Foyer halle
3 Halle 4 Luftraum Atrium-
4 Kasse und Shop Ausstellungshalle
5 Restaurant 5 Luftraum Auditorium
6 Werkstatten 6 Werkstatten
7 Vorbereitung 7 Zentralkabinett
8 Atrium 8 Sld-Kabinett
9 Auditorium 9 Gaste-Ateliers
10 GroBe Ausstellungs- 10 Verwaltung

halle 11 Bibliothek
11 Ost-Galerie 12 Seminar

12 Siud-Galerie
13 Atrium-Ausstellungs-
halle
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Bundeskunsthalle in Bonn
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9 GroBer Saal mit
den acht Rundsilen,
welche jeweils die
lichtspendenden
 Spitztiirme tragen

10 Zwei der drei
»Hiitchen« auf dem
Dach der Bundes-
kunsthalle. Davor eine
der vielen bunten
Skulpturen, welche
den Dachgarten wah-
rend der Niki-de-
Saint-Phalle-Ausstel-
lung zu einem Mar-
chengarten machten

w27,
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Gustav Peichls Dach ist ganz anders.
Er nennt es die »flinfte Fassade« und
hat es begehbar gemacht und begriint.
Im vergangenen Jahr war dieses Dach,
voll von bunten Niki-de-Saint-Phalle-
Figuren, ein Héhepunkt des Museums-
besuchs. Ob das auch noch der Fall
sein wird, wenn nur das brave Griin und
die eher traurige Aussicht auf das Bon-
ner Regierungsviertel-Durcheinander
die alleinigen Anziehungspunkte sind,
muB abgewartet werden.

Was das geschwungene Segel flr das
Kunstmuseum ist, sind die drei Spitz-
tirme flr die Bundeskunsthalle. Sie
bilden in schonster Harmonie mit dem
Mercedesstern auf dem Bonn-Center
das neue liberragende Merkmal des
Regierungsviertels. Die Spitztiirme,
durch deren Glasflachen Licht in das
Innere der Bundeskunsthalle fallt, ver-
bindet Funktionalitat mit Zeichencharak-
ter. Nicht zuletzt hat sich der listige
Wiener Architekt mit diesen Tiirmchen
selbst ein Denkmal gesetzt.
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Bundeskunsthalle
und Kunstmuseum Bonn

Lassen sich beide Museen im AuBeren
noch vergleichen, so hort innen jede
Ahnlichkeit auf. So wie die desolate
Umgebung Schultes gezwungen hat,
sich flr die stadtraumliche Wirkung und
bildnerische Prasenz seine Vorbilder
und Referenzen selbst einfallen zu
lassen, so lieBen ihm das Grundstuck
und das Programm die freie Wah! des
Grundrisses: Das Ganze |0ste er als ein
Quadrat von 93x93 m, das eine Diago-
nale durchschneidet. Auf der einen
Seite der Diagonalen die Verwaltung in
der »begehbaren Mauer« und im Unter-
geschoB des Foyerbauwerks die »profa-
nen« Einrichtungen Garderobe und
Horsaal, zu ebener Erde die Cafeteria,
im ObergeschoB die Raume fir die
Wechselausstellungen. Auf der anderen
Seite der Diagonalen die Kunst in ihren
vielfaltigen Salen. Im ErdgeschoB hangt
der Foyerbau mit den Drehtlren des
vorderen und rickwartigen Eingangs
gleichsam wie an leichten Angeln am
Hauptbau.

Diese rigoros formulierte und gebaute
Organisation versteht man nur im Plan;
dort ist die netzartige ErschlieBung des
Museums in zwei einander entgegenge-
setzte, unterschiedlich groBe Dreiecke,
deren gemeinsames Gelenk die kreis-
runde Skulptur einer zentralen Treppe
ist, leicht lesbar und verstandlich. Die
Wirklichkeit der Rdume und ihr Zu- und
Miteinander ist dagegen nicht so ein-
fach. Eine gewisse Orientierungslosig-
keit ist die Folge, nicht zuletzt wegen
der zahlreichen offenen oder verglasten
Durchblicke durch die Geschosse, in
andere Ausstellungsraume, nach drau-
Ben. Diese Ein- und Ausblicke, ebenso
faszinierend wie verwirrend, fihren
dazu, daB man manchmal nicht weiB3, ob
man drinnen oder drauBen ist.

Ganz anders die Bundeskunsthalle:

Im Prinzip wollte Peichl hier den einen
groBen Raum. Dieser wére als solcher
auch erlebbar, wenn man ihn pur aus-
stellen wirde, ohne jede Kunst. Sie
verunklart den Raum. Nicht zuletzt tun
dies auch die Lichtkegel, die sozusagen
durch das Dach in Richtung FuBboden
durchstoBen, auf dem sie als kleine
Tempel, in Saulen aufgeldst, stehen.
Raumkunst sind diese Gebilde, ohne
Zweck. Alles andere als kunstvoll aller-
dings sind die Uberschneidungen der
senkrechten Saulen mit den waagerech-
ten Ebenen der Decke.
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Axel Schultes halt die beiden so grund-
satzlich verschiedenen Bauten flir ein
Unglick. Auch wenn diese Einschét-
zung eines Architekten, der sich ein
Gesamtkunstwerk aus einem GuB er-
trdumte, verstandlich ist, bleibt abzuwar-
ten, ob die »kollisionsreiche Nachbar-
schaft« wirklich ein solches Pech ist.
Dem unvoreingenommenen Besucher
erscheint der gestalterische Gegensatz
der beiden Bauten zwar konfliktreich,
aber auch reizvoll, widersprichlich, aber
keineswegs abstoBend.

DaB zwei so unterschiedliche Nachbarn
von zwei Architekten verschiedener
Generationen und Herkunft zum selben
Zeitpunkt fertig und eingeweiht wurden,
kann auch als Zeichen von Offenheit,

von Pluralismus verstanden werden. /. F

11  Kunstmuseum:
Die groBe Geste des
Uber die zuriickwei-
chende Fassade weit
vorkragenden Daches
wirkt wie eine liber-
dimensionierte Plastik
oder wie ein gespann-
tes Segel iiber einen
Wald von Saulen

12 Der schmale
Zugang durch die
festungsartige AuBien-
wand der Bundes-
kunsthalle; im Hinter-
grund die bewegte
Glaswand des Foyers

1

13 Die Bundeskunst-
halle vom Kunst-
museum aus gese-
hen: Die drei blauen
Lichttirme, der Ein-
gang und die schmale
Treppe auf den Dach-
garten setzen Akzente
in dem hellen Kalk-
stein-Kubus; links die
16 rostroten Metall-
séaulen, stellvertretend
fiir die deutschen
Bundesléander
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Kunstmuseum Bonn

Bauherr: Stadt Bonn, Der Oberstadt- -
direktor

Architekt: Axel Schultes

in Bangert - Jansen - Scholz - Schultes,
Berlin, mit Jurgen Pleuser

Mitarbeiter: Georg Bumiller, Michael
Birger, Margret Kister, Enno Maass,
Helke Nordmann, Volker Staab

und andere

Projektsteuerung: Ingenieur-

sozietat BGS, Bonn
Tragwerksplanung: Planungs-
gemeinschaft Tragwerk

Polonyi und Fink, KoIn und Berlin;
Spitzlei und Jossen, Siegburg;
Stettner und Wald, Bonn

Bauleitung: Arbeitsgemeinschaft

E. Zgoll und W. Stolle, Bonn
Haustechnik: Rheinbraun Haustechnik,
KéIn

Elektrotechnik: Blom & Partner, Kéin
Tageslicht: Institut flr Tageslichttechnik,
Stuttgart

Kunstlicht: Biro Lichtdesign, Kéin
Warmeschutz: Ingenieurgemeinschaft
Zeller und Partner, Essen

Akustik: Robert Dorff, Bonn

Rauminhalt 110 000 m?®
BruttogrundriBflache 12000 m?
Ausstellungsflache 4700 m?
Baukosten: 100 Mio DM

Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland

Technische und geschaftliche Ober-
leitung: Bundesbaudirektion, Bonn,
Abteilung llI

Architekt: Gustav Peichl, Wien
Mitarbeiter: Martin Kohlbauer (Projekt-
leiter), Joachim Guth, Rudolf Weber
Tragwerksplanung: Polonyi und Fink,
Koéln und Berlin

Schallschutz und Raumakustik:

Miller BBM, Planegg bei Miinchen
Technische Ausriistung: Schmidt - Reu-
ter - Partner, KéIn

Projektuberwachung: Reichel Ingenieur-
gesellschaft, Herdecke

Freianlagen: Gustav Peichl und Sommer-
lad & Giers, GieBen

Rauminhalt: 156 800 m®
BruttogrundriBflache: 32000 m?
Ausstellungsflache: 4325 m?
Ausstellungsflache Dachgarten:
8000 m?

Baukosten: 128 Mio DM
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